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Poesia e outros codigos

Paulo Marcondes Ferreira Soares

O titulo deste ensaio sugere um conjunto de interagdes da poesia com as demais formas de
expressdo, que podem envolver outros codigos de linguagem em arte, mas também de outros
meios da comunicacdo humana. Evidentemente, tal processo enreda-se num tipo de
experimentacdo ampliada das poéticas em jogo, cujos codigos de linguagem gozam de certas

especificidades, por mais contiguas que parecam.

Ha muitos modos de tratar o tema. Ndo vou, contudo, lidar com elementos de uma teoria dos
signos, capaz de uma abordagem de ordem estrutural ao campo da linguagem poética e

artistica.

Noutra dire¢cdo, meu procedimento sera guiado por um tipo de abordagem mais relacional, e,
certamente, de uma correspondéncia entre essas poéticas que, em lugar de compreender o
tangenciamento de suas formas, opta pelo reconhecimento de uma espécie de borramento

daquelas referidas especificidades.

O risco de uma abordagem desse tipo € o de cair em afirmag¢des muito generalistas que, ainda

que consiga situar obra e contexto, finda por tragar um tdo poderoso mecanismo de
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interpretacdo, que torna invidvel o delineamento de certas particularidades contidas nas

diversas linguagens artisticas que se manifestam em suas obras e movimentos.

Em todo caso, esse alerta serve igualmente para modalidades interpretativas que unicamente
ressaltam as tais especificidades da obra, sem qualquer dimensdo do contexto em que ela se
da. Meu empenho sera, contudo, no sentido de refletir essa dindmica relacional a partir de um

olhar sobre processos de transformacao da arte e seu padrao estético.

Quando se ¢ chamado a pensar a relagdo da poesia com outros codigos de linguagem no
circuito mais amplo da arte contemporanea, uma questdo se faz imediatamente presente: a
necessidade de refletir sobre a dimensdo dialdgica dessas linguagens, a luz do campo de
mediacdes possiveis entre transformacdes na arte e o advento de novas midias — que sdo, por
sua vez, resultado do desenvolvimento da pesquisa tecnoldgica em determinada época e lugar,
queestad longe de se encontrar a salvo das condigdes materiais de produgdo dessa época e

lugar, com suas logicas de mercado e distribuicao.

Esta parece ser, em todo caso, uma assertiva que nao diz respeito, exclusivamente, ao que se
poderia nomear de contemporaneo na arte. Qualquer discussdo a respeito dos movimentos
artisticos do inicio do século XX, com as chamadas vanguardas historicas, passa
necessariamente pelo reconhecimento desta relagdo da arte com os meios tecnoldgicos e as

condi¢des geopoliticas de seu tempo.

De mais a mais, embora parega chover no molhado, ndo custa lembrar que a palavra
tecnologia se refere a um conjunto de procedimentos e regras que resultam em métodos e
técnicas da acdo humana em determinada época. Deste modo, falar da relagdo entre arte e
técnica ¢ falar de algo imbricado em toda forma do invento humano, artistico e ndo artistico.
O que difere no tempo ¢ o advento de novas tecnologias que, em suas esséncias, nao se
encontram descoladas das relagdes de poder - texto e contexto do que passamos a caracterizar

como uma nova época, frente a uma anterior.
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Alids, ndo sdo poucos os intérpretes que indicam os processos de incorporacdo dos novos
meios tecnologicos em seus estudos, bem como de novos materiais e de objetos do cotidiano

como caracteristicos da natureza experimental da arte na modernidade, por exemplo.

Orientadas que estavam para procedimentos de arte-vida, muitas das manifestacdes das
vanguardas assumiram atitudes de quebra de quaisquer fronteiras a propdsito do que se
poderia considerar como arte e ndo-arte, em termos de um processo artistico que recrudesceu
ainda mais a exposicao vivida de sua vinculagdo com a revolucao tecnoldgica - mais do que

em qualquer outra época até entdo.

Da vinculagdo de arte e tecnologia do periodo € que se da a dindmica da arte temporal, dado o
grau de efemeridade que isso traz como implicagdao. Sendo assim, se tecnologia e cotidiano
compdem o universo experimental das vanguardas historicas, eles se apresentam de um modo

altamente expressivo e com novas configuragdes no ambito da arte contemporanea.

Neste ponto, pretendo centrar atencdo na esfera mais especifica do titulo proposto, que ¢ o do
tratamento da poesia contemporanea em seus diversos “fazeres” e nas suas relagdes com

outros modos de arte.

Em meu entendimento, qualquer debate acerca do tema ja nos coloca diante da seguinte
questdo: aqui, ndo se trata de refletir o contemporaneo na poesia apenas em termos do que
estd proximo. Ao contrario, a ideia de contemporaneo implicita nessa discussdo ¢ a que
vincula a linguagem poética a sua dimensdo experimental, de uma poesia que ¢ tida como de

invencdo, de um inescapavel didlogo com o mundo e com a vida cotidiana.

Nesse sentido, assim como ¢ possivel identificar no contemporaneo o dialogo com toda uma
heranga de conquistas das vanguardas historicas, podemos, igualmente, verificar, no
surgimento das novas tecnologias digitais, o recurso a meios e processos claramente distintos

de padrdes anteriores.

Com isso, pode-se argumentar que o fazer poético na atualidade se exerce sob o prisma de
uma completa sinergia desses meios e processos, configurados na forma do hipertexto e da

hipermidia.
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Assim, se a premissa ‘“verbivocovisual” definida pela poesia concreta pode nos levar a
reconhecer preocupagdes anteriores com experimentos visuais, sonoros € verbais ndo-lineares
da poesia, capazes de promover uma nova sintaxe poética radicalmente distinta das formas
tradicionais do poema, nao resta duvida que a insercao desses elementos na tecnologia digital

se traduz por condigdes infinitamente mais ampliadas de suas realizagdes.

Sem querer estabelecer uma longa historicidade da poesia visual, acredito ser suficiente, para
os limites desta fala, identificar marcos da referida modalidade poética a partir de Mallarmé,

poeta francés que viveu no final do século XIX, em sua conquista da espacialidade visual do

poema.
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Eiffel. Stéphane Mallarmé. Imagem: Reproducdo.
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Dai em diante, a contemporanea visualidade na poesia foi se configurando mais e mais em
didlogo com seu tempo e nas fronteiras com outras artes, chegando mesmo a experimentar

mudangas que transformaram por completo a estrutura do poema.

Em suas relagdes com as artes plasticas, j4 no comego do século XX, periodo das vanguardas
historicas, em que a pintura deixa de ser o meio privilegiado de representagdo plastica,
passando o objeto a predominar como meio de arte, a poesia visual também tem suas

primeiras inser¢des nesse formato: colagens, caligramas (Apollinaire), ready-mades, etc.

Figura 1: Parler seul poéme Tristan Tzara (1950), Joan Mird. Cortesia MAMCS. Imagem: Reproducio.

Figura 2: Cortando com a faca de cozinha Dada através da era tardia da cultura da barriga de cerveja da
Alemanha de Weimar, Hannah Héch, 1920. Imagem: Reproducdo
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1 Pleut [Chove], Apollinaire, 1916. Imagem: Reproducio.
Reproducao.
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Poéme 22, Apollinaire, 1916. Imagem:
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Roda de bicicleta, Duchamp, 1913. Imagem: Reproducdo. Fonte, atribuida a Duchamp, 1917. Imagem:

Reproducao.

Uma breve ressalva fago aqui: ha, na arte, um modo de se falar em objeto como meio, que diz
respeito a como, em dado experimento de linguagem, passam a ser incorporados ao
espacgo/codigo tradicional de uma experiéncia artistica, objetos comumente associados a outro

espago ou codigo.

Em poesia, esse processo ¢ normalmente percebido em manifestagdes da chamada “vertente
semiotica”, que alguns estudiosos passaram a classificar de “poesia intersignos”, como um
conjunto de manifestagdes da poesia visual e sonora, em suas interfaces com outras

linguagens e outros meios, mas, evidentemente, a partir de sua propria materialidade enquanto

cddigo de linguagem.

Clichetes, Philadelpho Menezes, 1984. Imagem: Reprodugao.

Arte e Sociedade | Poesia e outros cédigos | n° 13 | XX de junho de 2024.


https://www.culturagenial.com/ready-made/
https://www.culturagenial.com/ready-made/
https://www.culturagenial.com/ready-made/

Revista de divulgacdo cientifica
coletiva.org

COLETIVA

beba coca cola
babe cola
beba coca
babe cola caco
caco

cola

cloaca

Beba Coca-Cola, Décio Pignatari, 1957. Imagem: Reprodugao.

Com os novos meios audio-visuais, outra modalidade, hda muito decantada pela poesia
experimental, transforma-se numa manifestagao corrente: a poesia sonora. No que pese a
diversidade de experimentagdes cabiveis sob essa denominagdo, pode-se dizer que
experiéncias dessa natureza sdo, em geral, intervengdes de técnicas sonoras e musicais, tanto

acusticas quanto eletronicas, sem a necessaria alusdo ao verbal ou a letra.
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Poema O pulsar, Augusto de Campos, 1975. Imagem: Reprodugdo'.

Sao, igualmente, intervengdes de técnicas corporais, em que o som pode ser explorado com
base unicamente em processos guturais, naturais, etc. Ou seja, como ja foi dito, os
experimentos sonoros tanto podem incorporar quanto podem negar a palavra-linguagem. A

pesquisa sonora tanto pode prescindir da melodia quanto utiliza-la.

Acrescente-se, ainda, que assim como a poesia visual destroi a sintaxe tradicional do poema,
abolindo o verso, e depois a palavra e, mesmo, a unidade da letra; a poesia sonora se ocupa do
deslocamento da sonoridade de sua significagdo mais imediata na estruturacdo fonética da
palavra, em termos de linguagem propriamente. Dai que por poesia sonora ndo se deve

entender simplesmente o estado da poesia musicada.

' Essa é uma poesia que tanto exemplifica a poesia visual quanto a poesia sonora, dado que os sinais em estrela e
em pontos s3o marcagdes sonoras do tom na leitura da poesia. (Ela foi musicada por Caetano Veloso).
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PaLlarva, Paulo Bruscky, 1980. Imagem: Reprodug@o.

Evidentemente, como ficou dito, a pesquisa sonora também se vale da palavra enquanto
linguagem, inclusive para alterar sua estrutura. Como exemplo dessas tendéncias, citaria
nomes ja bastante conhecidos, como ¢ o caso de John Cage, Yoko Onno e seus experimentos
guturais ou, ainda, de Meredith Monk - s para ficarmos com algumas fontes que podem ser

facilmente acessadas nas plataformas digitais.

Num circuito mais comercial do disco, poderiamos ter como referéncia, entre outras, "Portrait
of Gertrude", no CD 4 Fabrica do Poema, de Adriana Calcanhoto ou, ainda, "Rappopcreto”,
no CD Tropicalia 2, de Caetano Veloso e Gilberto Gil, entre tantas outras experiéncias que

serviriam para exemplificar essa modalidade.

Uma ultima consideragdo a propdsito da discussdo em torno da relagdo poesia e letra de
musica caberia aqui: ao classificar a letra de musica como “literatura de performance”,
Charles A. Perrone, no seu livro Letras e Letras da MPB (Booklink, 1988), chama a atengao
para o fato de que um poema feito para ser cantado deveria ser estudado no proprio corpo da

can¢do: melodia e palavra. Dessa unidade da can¢do, a performance do poema podera se
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expressar na forma da palavra cantada e dramatizada, bem como da sonoridade como

palavra-linguagem.

A rigor, do ponto de vista da transfiguragdo da palavra em materialidade poética, nao ha
distincdo, a meu ver, entre poesia e letra. Por outro lado, ¢ possivel reconhecer, em
circunstancias diversas, mais redundancia na letra de musica e, por sua vez, mais concisdo na
poesia. A ideia aqui € a de que a letra, em sua performance musical, tende a certas repeticoes

e extensoes de preenchimento da frase melddica que pode levar a redundancias.

Da perspectiva da melodia, ¢ correto afirmar que o compositor pode musicar qualquer tipo de
texto, seja um poema com musicalidade propria, uma letra feita em sincronia ou ndo com a
melodia, seja um texto em prosa. A este respeito, veja-se o caso em que Caetano Veloso

musicou um texto em prosa de Joaquim Nabuco, no CD Cores do Norte.

Numa tipologia um tanto redutora, pode-se dizer que ha trés modos de compor uma cangao
(melodia e letra): 1) musica sobre o texto (poético ou ndo); 2) sincronia musica-texto; 3) texto
sobre musica. Fato ¢ que hd musica cantada e ha musica falada. Evidentemente, as

possibilidades da composi¢do sdo bastante amplas para serem postas em tal nivel de restri¢ao.

O que sustento aqui, contudo, diz exclusivamente respeito a relagdo melodia e letra, como
acentuado acima. Seja como for, pode-se dizer que o poema traduz, em sua corporeidade, uma
musicalidade propria, diferentemente, em principio, da letra de musica, que se compde numa
interacdo com a melodia. Em todo caso, uso a condicionante “em principio”, por reconhecer
que tanto a poesia quanto a letra de musica assumem configura¢des de linguagens que se

legitimam como poéticas.

Outro ponto que gostaria de mencionar, apenas de passagem, dado os limites do espaco que
disponho aqui, e por fugir, em parte, do que apresentei até o0 momento, pode ser identificado
como uma “nova performatiza¢ao da palavra poética”, em termos de uma reconfiguragdo de
sua mais remota e original forma de expressao, a oralidade - para desenvolver esse caminho,

seria necessario da Revista um espaco especifico. Por isso, ndo pretendo estender a questao
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desde suas primeiras manifestagdes até seus desdobramentos contemporaneos, longe disso,

limito-me a dar o registro.

Quero, assim, e para ndo deixar no siléncio, fazer unicamente alusdo a algumas das
manifestagdes atuais que podem ser traduzidas como bandeiras de novas representagdes
identitarias, cujas expressoes poéticas tém sido assumidas por segmentagdes juvenis oriundas
de centros urbanos, em geral, habitantes das periferias das cidades, que centram sua poesia em
pautas diretamente ligadas ao corpo, as etnicidades, as questdes de género, sobretudo na
forma de protesto relativo as relagdes de poder e exclusdo, como € o caso da cultura hip-hop,
em particular, com referéncia as suas batalhas ou competicdo de poesia, os "poetry slams" -
tais pautas ndo sdo, contudo, mera expressdo conteudisticas, visto que o elo semantico desta
poesia de oralidade estd intimamente enredado num jogo de corporeidades, que ¢ a forma de

sua expressao.

Penso que a diversidade identitaria dessas manifestagdes como construtos do sujeito em suas
subjetividades individuais e coletivas, processada em seu cotidiano, possibilita as/aos artistas
envolvidas/os nesses movimentos, o reconhecimento de formas discriminatérias e de
alijamento sofridos pelas comunidades em razdo do género, da cor ou da orientagdo sexual,

por exemplo.

Trata-se de um cenario particularmente desfavoravel, do ponto de vista do que ¢ estimulado
pela sociedade de consumo, do mercado capitalista, que ¢, por sua natureza, um fator de
exclusdo, numa sociedade altamente desigual como a nossa. Num espaco social sufocante tal
qual esse cenario aponta, as/os artistas passam a assumir uma poética mais envolvida num
sentimento de pertenga as comunidades dos que estdo "de fora", do que em modos de
expressdo que se traduzem, poderiamos dizer, numa espécie de lirica do tipo ensimesmada,

algo como uma Egotrip.

O AUTOR
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Paulo Marcondes Ferreira Soares ¢ sociologo e professor do
Departamento de Sociologia e do Programa de Pds-Graduaciao em Sociologia da Universidade
Federal de Pernambuco (UFPE), desenvolve pesquisa em Sociologia da Arte (artes plasticas,
cinema, literatura e musica), com artigos publicados na area, e leciona as disciplinas
Problemas Centrais de Sociologia da Arte (nas graduacdes de Ciéncias Sociais e de
Museologia), Arte e Politica no Brasil e Sociologia da Arte (na pos-graduacdo em
Sociologia). E poeta ¢ compositor, com livros de poesias publicados ¢ um CD de poesia em
audio, disponivel nas plataformas. Como letrista, tem uma producao significativa de musicas
gravadas por seus parceiros.
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